SLEZSKY SBORNIK CXXIII /2025, ¢isLo 1

VYTVARNI UMELCI NA HRANICICH ,,MEZIPROSTORU.
UMELECKA EMIGRACE VE VELKE BRITANII BEHEM DRUHE
SVETOVE VALKY'

Zuzana Duchkova

DOI 10.69108/slsb.2025.1.02

Zuzana Duchkova: Visual Artists on the Borders of “Interstice.” Emigration
of Artists in Great Britain during World War 11

The study summarizes many years of research on selected artists Evich A. Bischof, Kurt Lade, John Heartfield,
Ludwig Meidner, Heinz Worner, Bedrich Feigl, and Karl Vogel. They were forced to leave their homeland — whether
it was Nazi Germany or the First Czechoslovak Republic, which served as a transit country for many — because
of their Jewish origin, democratic liberal and left-wing views, or their inclination towards the principles of modern
art and, in some cases, avant-garde movements, which were undesirable according to Nazi aesthetics. This social
group had to define itself, thematize itself, and reflect on itself in some way in its new environment. Using
methodological inspiration from historical anthropology, approaches applied in German research on exile, and identity
theory, the author attempted to capture the impact of historical change on the identity of artists, which can be closely
linked to the concept of a displaced person, i.e., a person expelled, deported, or forced to flee their country due
to oppression or the consequences of war. For many, this also involved so-called internal displacement, as will be
demonstrated with a specific example.
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Nasledujici studie piedstavi dlouholety vyzkum, ktery se tykd vybranych vytvarnych
umélct Ericha A. Bischofa, Kurta Lade, Johna Heartfielda, Ludwiga Meidnera, Heinze
Wornera, Bedricha Feigla a Karla Vogela. Byli nuceni odejit ze své vlasti — at’ uz to bylo
nacistické Némecko nebo prvorepublikové Ceskoslovensko slouzici mnohym jako tranzitni
zem¢ — kvuali svému zidovskému plvodu, demokratickému liberalnimu a levicovému
smySleni ¢i piiklonu k principim moderniho uméni a u nékterych i k avantgardnim
smérum, které nebyly podle nacistické estetiky zddouci. Tato socialni skupina se v novém
prostiedi musela n¢jakym zpiisobem vymezit, tematizovat a sama sebe reflektovat. Pomoci
metodologickych inspiraci historické antropologie, pfistupti uplatiiovanych v némeckém
vyzkumu exilu a teorie identit se autorka pokusila postihnout dopad historické zmény
na identitu umélct, kterou Ize tzce spojit s pojmem displaced person, tedy s osobou
vyhosténou, deportovanou ¢i donucenou k utéku ze své zemé kvili ttlaku ¢i na

1 Tento vyzkum byl soucasti doktorského studia autorky na FHS UK, v jehoZ ramci vznikla disertacni prace:
Zuzana DUCHKOVA, Identita po historické zméné. Protihitlerovskd emigrace vytvarnych umélcii z Némecka
a Ceskoslovenska ve Velké Britanii (1933-1945), Praha 2018. Disertaéni prace. Karlova univerzita, Fakulta
humanitnich studii. Vedouci prace doc. PhDr. Blanka Soukupova, CSc.; jeji doplnénd verze vysla téz tiskem:
Zuzana DUCHKOVA, Zn. Novi existence. Ceskoslovensti a némecti protihitlerovsti vytvarnici v britském exilu
(1933-1945), Ceské Budgjovice 2025.
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nasledky valky. U mnohych se jednalo i o tzv. vnitini vysidleni, jak bude demonstrovano
na konkrétnim ptikladu.

Kli¢ovym pojmem vyzkumu byla identita.? V souasnych socidlnich a historickych
védach je identita povazovana za produkt spojeny s moderni dobou, ve které se objevuji
otazky po povaze jednotlivce a jeho vztahu ke spole¢nosti.? Existuje mnoho definic pojmu
identita, které se 1i8i podle navaznosti na odliSnost zkoumanych konceptl a dil¢ich diskurzt.
Objevila se dvé zakladni pojeti, ktera se v nekterych bodech prolinaji: esencialistické
a konstruktivistické pojeti.* Jako esencialistické pojeti jsou oznacovana ta, ktera chapou
identitu jako ,,védomi prislusnosti k realné existujicim kolektivnim subjektiim.”> Naopak
konstruktivisticky proud definuje identitu jako ,nestabilni, multiplicitni, proménlivou
a fragmentdrni,”® ovliviiovanou diskurzem, socialni komunikaci a praxi. Z obecného
hlediska lze identitu definovat jako urcitou zpusobilost uvédomovat si sam sebe a byt
schopen sam sebe vymezit. Identita dana i ziskana reagovala na socialni zmény v ramci
skupiny a byla v ni kazdodenn¢ vyjednavana.

Vyse zminovana ,,umélecka identita™ a jeji vyvoj po historické zméné, tzn. po nastupu
Adolfa Hitlera k moci (leden 1933) a po pfichodu sledované skupiny do britské emigrace
je terminem, ktery je pouhym konstruktem. ,,Uméleckou identitu* nelze ale chapat pouze
jako pfinalezitost k uré¢ité profesni skuping. Jeji definice miiZe byt ztotoznéna do urc¢ité miry
s definici etnické identity: jedna se o védomy sebeidentifikujici vztah k vlastni umélecké
existenci, kterou Ize definovat jako védomi ptislusnosti ke skupiné lidi, s nimiz jedinec sdili
pojeti sebe sama, ma shodné urcité kulturni a umélecké zvyklosti a principy, se kterymi
se identifikuje a vymezuje se oproti jinym subjektim.” Uméni se formuje v souvislosti se
socialnim prostiedim, predklada rizné kulturni vlivy, ale zabyva se i samo sebou. Um¢lec
hleda svou identitu vzhledem ke své minulosti, stejn¢ tak hledd hodnotu uméni, pficemz
nalezena identita se neustale proménuje, nebot’ umélec reaguje na své okoli a snazi se tvofit
soucasné umeéni vypovidajici o dobé vzniku.

»Umélecka identita“ je tedy Sirsi kategorii nez identita jednotlivce. Umélec totiz

2 Termin identita se objevuje v d&jinach zapadniho mysleni pomérné dlouho predevsim ve filosofickém kontextu
av oblasti algebry a formalni logiky ve smyslu shodné povahy entit. Byl vniman jako protiklad jinakosti (alterita).
Spolecenské védy se intenzivnéji zacaly pojmem identita zabyvat v padesatych a na pocatku Sedesatych let 20.
stoleti. Jednalo se o prace autord Anselma Strausse ¢i Erwinga Goffmana, srov. Anselm L. STRAUSS, Mirrors
and masks: the search for identity, London 1969; Erving GOFFMAN, Vsichni hrajeme divadlo: sebeprezentace
v kazdodennim zivote, Praha 1999, poprvé vydano v roce 1959 pod nazvem The Presentation of Self in Everyday
Life.

3 Lenka REZNIKOVA, Identita/ alterita, in: Lucie Storchovéi a kol., Koncepty a d&iny: promény pojmil
v sou¢asné historické védé, Praha 2014, s. 233—243, zde s. 233, 236.

4 Tamtéz, s. 239.
5 Tamtéz.
6 Tamtéz.

7 Definice etnické identity piejata z: Mirjam MORAVCOVA — Miroslava TURKOVA, Identita deklarovand
a zitd. Romsti pedagogzctz aszstenn - reﬂexe etmcke kulturnz a obcanske ldentzly, lee mesta 8 2002 s. 14; dale

lee mésta 5, 2003, ¢. 9.
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tvoril svou identitu nejen ve vazb€ na vlastni minulost, ale i v procesu hledani hodnoty uméni.
,Umélecka identita® proto pfedstavuje velmi dynamickou kategorii, ktera se stale proménuje
v Case, coz souviselo se snahou reagovat na soudoby vyvoj (umélecky, spolecensky,
politicky) tvofit aktualni umeéni.

Pro sledovanou skupinu bylo typické, ze pokud bychom je zatazovali do kategorie
displaced persons, ,,umélecka identita“ byla tou kategorii, ktera pro né znamenala urcitou
jistotu na hranicich ,,meziprostoru®, ve kterém se ocitli. U nékterych umélct se vnitini
¢i vnéjsi vykofenéni stalo pfedmétem jejich umélecké tvorby, a naopak nékteri vytvarnici
nechali toto téma upozadéné zamérné.

Vsichni zkoumani umélci — Ludwig Meidner, Erich Arnold Bischof, John Heartfield,
Kurt Lade, Heinz Worner, Bedfich Feigl a Karl Vogel — se svou tvorbou zatazuji
do tzv. klasické vytvarné moderny zahrnujici vétSinu modernich (i avantgardnich)
uméleckych styltiahnutivzniklych v prvnipoloving 20. stoleti. Studovanou protihitlerovskou
uméleckou skupinu tvofily dvé generace vytvarniki, které I1ze zjednodusené popsat jako
profesory a jejich studenty z uméleckych skol, a to jak v Némecku, tak v ¢eskych zemich.

Generace profesorti se narodila povétsinou v osmdesatych ¢i devadesatych letech
19. stoleti (Bedfich Feigl a Ludwig Meidner *1884, John Heartfield *1891)8 a jeji zastupci
patfili k tém, ktefi ve svych domovskych zemich proslapavali cestu modernimu uméni.
Pocatky jejich zivotniho pfibéhu byly velmi podobné. Prvni,,boj* vedli proti svym rodi¢iim,
kteti se nechtéli smifit s mySlenkou na uméleckou kariéru svych déti. Naopak generace
studentti (Karl Vogel *1897, Erich Arnold Bischof *1899, Kurt Lade *1905, Heinz Worner
*1910) mohli navazovat na ziskané zkusenosti svych profesori a stejné jako oni podnikat
mnoho studijnich uméleckych cest po Evrop¢, zakladat prvni umélecké skupiny ¢i sdruzeni,
ktera vSak povétsinou nebyla na pocatku Gspésna, a poté diky nové nastupujicim stylim
jako byl fauvismus, expresionismus, abstrakce, kubismus ¢i dadaismus budovat svou prvni
,,2uméleckou identitu®.

V prubéhu predvalecnych let vznikla mezindrodni komunikacni sit’, jejiz existenci si
vétsina umelct neuvédomovala, nebot’ nebyla nijak oficialné organizovana. Vytvarnici se
k ni zadali obracet nevédomky, kdyz si uvédomili nebezpeci vyvolané Hitlerovym nastupem
k moci. Kromé ,,umélecké identity* hrala u n€kterych umélct dulezitou roli jejich politicka
identita (prezentovana predevsim u komunisticky smyslejicich autori: Ericha A. Bischofa,
Kurta Ladeho, Johna Heartfielda a Heinze Wornera) a nabozenskd — zidovska identita
u Ludwiga Meidnera a Bedficha Feigla. Kromé toho dila vSech vySe jmenovanych byla
nacistickymi tfady oznacena jako ,,zvrhlé¢ uméni“ — Entartete Kunst a mélo byt odstranéno
z galerii, muzei a v§eobecn¢ z vetejného prostoru a nejlépe zniceno.

V piipadé vytvarnych umélct uteklo mezi lety 1933 az 1938 pies Ceskoslovensko
a Polsko do Velké Britanie vice nez 300 malifa, sochart a grafikii riznych narodnosti.
Zpocatku odchazeli pouze jednotlivci, ktefi méli v zahrani¢i piibuzné a zndmé, na néz

8 Akademie der Kiinste Berlin (dale AdK), John-Heartfield-Archiv; Erich-A.-Bischof-Archiv; Narodni archiv
Praha (dale NA), Matriky zidovskych nabozenskych obci v ceskych krajich, HBMa, Matriky narozenych, kn. 2527.
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se v ptipadé nesnazi mohli obratit. Neékteti vytvarnici hledali novy domov v Paiizi, velka
&ast viak na nékolik mésici az let zistala v Ceskoslovensku, na jehoZ tzemi sméli ziistat.
Mezi nejznaméjsi autory, kteti emigrovali ze své ptivodni vlasti, kromé sledované skupiny
umélc, patfili naptiklad némecti moderni maliii Max Beckmann, Felix Nussbaum, Kurt
Schwitters, Laszlo Moholy-Nagy, Rakusan Oskar Kokoschka nebo autofi zijici dlouhodobé
v Ceskoslovensku &i zde pfimo narozeni: Frantisek Bé&lsky, Mary Durasova, Maxim Kopf,
Alén Divis, Jifi Kars, Adolf Hoffmeister a dalsi.

Ceskoslovensko se stalo tranzitnim ¢ cilovym statem z nékolika diivoda. Velkou roli pii
volbé vhodné oblasti hraly obecné znamé predstavy uprchlikii a vetejné povédomi o politické
a kulturni situaci v danych zemich. Pro némecké a pozdéji i pro rakouské uprchliky bylo
zprvu Ceskoslovensko piitazlivé svou geografickou blizkosti a zem&pisnymi podminkami
na hranicich. V Ceskoslovensku se taktéz rozvinula pomérné $irok nabidka instituci, které
uprchlikiim pomahaly (napt. Salda Komitét, Oskar-Kokoschka-Bund, Zidovské pomocné
organizace atp.), pro tuto studii je v§ak podrobné&jsi vyzkum ponechan stranou.” Obdobné
je tomu s popisem jednotlivych ptib&ht spojenych se samotnym utékem vybranych umélcii
z evropského kontinentu na britské ostrovy.'

Pro obdobi samotného exilu vytvarnych umélcti ve Velké Britanii bylo charakteristické
nové hledani ¢i obhajovani identit umélcti vazicich se na volbu adaptacnich strategii béhem
prozitych historickych udalosti béhem druhé svétové valky. Prostiednictvim dochované
pramenné zékladny byly sledovany promény jednotlivych identit s dirazem na ,,uméleckou
identitu® a statni identitu, ktera se dostala do popiedi v disledku historické zmény (tzn.
napt. v disledku zasahu statd Velké Britanie a Ceskoslovenska). Z archivniho vyzkumu
vyplynulo," Ze béhem prvnich tydnt ¢i mésica, tzn. ve fazi adaptace, piijali umélci britskou
spole¢nosti vnucenou identitu uprchlika a zacali se prezentovat jako kompaktni skupina
emigrantll nezavisle na svém ptvodu, narodnosti, statni piislusnosti ¢i puvodni profesi.!?

9 Vice k tématu uprchlickych organizaci: (vybér) Jan BENDA, Utdky a vyhanéni z pohrani&i ¢eskych zemi
1938-1939, Praha2013,s.371-379; KatetinaCAPKOV A, Ceskoslovensko jakoutocistéuprchlikiipfednacismem!?
in: Exil v Praze a Ceskoslovensku 1918—1938 = Exile in Prague and Czechoslovakia 19181938, Praha 2005,
s. 138-148; CERNY, Bohumil, Komitéty pro pomoc némecké emigraci v CSR (1933-1938), Ceskoslovensky &aso-
pis historicky 15 (1), 1967, s. 277-300; Michal FRANKL, Druha republika a zidovsti uprchlici, in: Milo§ POJAR —
BlankaSOUKUPOVA—-MarieZAHRADNIKOV A, Zidovskamensinazadruhérepubliky:sbornik prednasekzcyklu
ve Vzd&lavacim a kulturnim centru Zidovského muzea v Praze v lednu az Servnu 2007, Praha 2007, s. 45-56;
Bronislava ROKYTOVA, Dost tichého Sepotu: exilovd vytvarnd scéna v Ceskoslovensku (1933-1939), Praha
2013; Zuzana SKOREPOVA, Zivot za cenu diistojnosti? Némeéti uprchlici pred nacismem v CSR ve 30. letech
20. stoleti, in: Jaromir Tauchen — Karel Schelle (edd.), Odraz némeckého narodniho socialismu ve tficatych
letech v Ceskoslovensku a ve statech stiedni Evropy: sbornik z kolokvia pofadaného katedrou dgjin statu a prava
Pravnické fakulty MU, The European Society for History of Law a Moravskym zemskym archivem v Brng),
Ostrava 2013.

10 Vice srov. Zuzana DUCH!(OVA, Zn. Novia existence. Ceskoslovensti a némecti protihitlerovsti vytvarnici
v britském exilu (1933—1945). Ceské Budgjovice 2025, s. 102—108.

11 Deutsches Exilarchiv (dale DEA) Frankfurt am Main, NL W. Sternfeld, EB 75/177, D.IL5., Czech Refugee
Trust Fund.

12 Botivoj SRBA, Miizy v exilu: kulturni a umélecké aktivity ¢s. exulantit v Londyné v predvecer a v priibéhu
druhé svétové valky 1939-1945: kulturni politika, ,,podiové* programy, koncerty, literarni a recitacni porady,
tanecni vystoupeni, divadelni prredstaveni, rozhlasova pasma a hry, filmova tvorba, ¢asopisecka a edicni cinnost,
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Ti, ktefi poprvé museli opustit sviij domov, se ocitli bez jistoty svého rodinného
zazemi. Vyraznym charakteristickym bodem byla i ztrata jejich socidlniho statusu,
a predevsim postaveni ve spolecnosti v zavislosti na jejich pivodnim zaméstnani.
V ocich britského obyvatelstva tvofili jednolitou, pomérné kompaktni skupinu emigrantd,
u které se zpocatku nerozliSovalo, zda dany jedinec pochéazel z Némecka a rovnou ¢i pies
Ceskoslovensko utekl do Velké Britanie nebo zda se jedna o uprchlika z Ceskoslovenska,
ktery tudiz pfiSel s jinou Zivotni zkuSenosti, a pfedevsim reprezentoval odlisny stat nez
nacistické Némecko."

Teprve po oficialnim dosazeni statusu uprchlika z politickych, rasovych ¢i nabozenskych
duvodtipodlebritského zakona o cizincichzroku 1905 bylo mozné ziskat pracovni povoleni.
Emigrant musel dolozit, Ze je sobéstacny po financni strance, piipadné ma svého,,mecenase*,
ktery mu zajisti praci. Mnozi umélci vSak ze své vlasti odesli bez vétsich financnich obnost
a nemohli se spoléhat na to, ze jim jejich ptibuzni doma v nejblizs§i dobé vypomohou.
Uprchli umélci se nemohli odvolavat na svou uméleckou kariéru, nebot’ jejich dila znala
pouha hrstka britskych odborniki, nikoliv vétSinova spolecnost.

Erich A. Bischof po vélce vzpominal na situace, kdy mu jeho vlastni dilo poslouzilo
jako uplatek, diky némuz si mohl zafidit spoustu potiebnych zalezitosti. Néktefi jeho
pratelé naopak spoléhali na to, ze svou tvorbu zpenézi v zamoii.'s V dalsich denicich
a vzpominkach exilovych umélcu se obcas vyskytla poznamka o timyslu vratit se do vlasti,
védomi toho, Ze by se navratem do vlasti jejich situace jesté vice zhorsila.!® Socialni status
vétsiny sice jesté poklesl oproti jejich pfechodnému pobytu v Ceskoslovensku, zarovei ale
ocefiovali tolerantni p¥istup britské spole¢nosti a jeji socialni systém. Cechoslovaci naopak
mohli socialni propad pocitit ve vétsi mite.

Na druhou stranu je dulezité zminit fakt, Ze zkoumani umélci patfili k privilegované
skupiné€ uprchlikt, kterd méla velké zastaniunékolika organizaci au konkrétnich jednotlivet,
britské zachytné organizace pomahajici umélctim patfil napt. Uprchlicky vybor pro umélce
(Artists” Refugee Committee, dale ARC), jehoz aktivity se mimo jiné soustfedily na pomoc
¢lentim prazského Svazu Oskara Kokoschky pfi ziskavani vstupnich viz do Velké Britanie.
Dalsi organizace, ktera v pribéhu valky a po valce umélciim pomahala, byla Mezinarodni

ideové diskuse, Brno 2003.

13 Birgid LESKE — Marion REINISCH, Exil in Grofibritannien, in: Ludwig Hoffmann (ed.), Exil in der Tsche-
choslowakeli, in Grofbritannien, Skandinavien und in Palédstina (= Kunst und Literatur im antifaschistischen Exil
1933-1945, Band 5), Frankfurt am Main 1981, s. 147-161.

14 Tamtéz, s. 147.

15 AdK, Erich A. Bischof — Archiv, Nr. 39, Autobiographische Aufzeichnungen iiber Exil in CSR, Flucht nach
Polen.

16 Margaret GARLAKE, 4 Minor Language? Three Emigré Sculptors and their Strategies of Assimilation, in:
Shulamith Behr — Marian Malet (edd.), Arts in exile in Britain 1933—1945: politics and cultural identity, (=The
Yearbook of the Research Centre for German and Austrian Exile Studies. Vol. 6.), Amsterdam 2005, s. 167-200,
zde s. 168—169.
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umélecka asociace (Artists International Association, AIA)."

S piichodem do nové zemé& mohli nékteti uprchlici zaZivat kulturni $ok?®, jehoz hlavnim
zdrojem byvala urc¢ita dezorientace a zmatenost s ohledem na novy cizi jazyk, odlisné zvyky
a hodnoty spolecnosti. Jazykova identita byla dtilezitou soucasti existence emigrantii a byla
ovliviiovana rtiznymi vnéjsimi faktory. Co se tyce anglictiny, némecti emigranti se podle
dostupnych pramenti dorozumivali v tomto jazyce pomérné zdatné hned od svého piichodu
do zemé. Pro Cechoslovaky byla pieci jen angliétina do uréité miry neviednim jazykem,
ale Karel Vogel i Bedfich Feigl se velmi brzy naucili vést minimalné korespondenci
na srozumitelné arovni. Béhem dalsich let se pak stale zlepSovali.”

Ve chvili, kdy méli umélci zajistény zakladni zivotni potfeby, se zacali zamétovat vic na
svou ,,uméleckou identitu® v ndvaznosti na tradici, kterou si s sebou pfinesli z kontinentu.
Dulezitou roli v potvrzovani této identity hraly organizace, spolky a kluby, jejichz tradici si
vytvarnici pfinesli s sebou ze svych domovi a sami si je zacali zakladat. S jejich fungovanim
aprezentaci souvisela podstatna ¢ast jejich aktivit v britské spolecnosti. Mezi reprezentativni
klubové domy patiily napi. Ceskoslovensky institut (Czechoslovak Institute, téz pod
zkracenym nazvem Czech Institut), Klub ceskoslovensko-britského pratelstvi
(Czechoslovak-British Friendship Club) ¢i Britsko-¢eskoslovenské centrum
(British-Czechoslovak Centre Club). Pro némecké uprchliky slouzil nejvice Svobodny
némecky kulturni spolek (Free German League of Culture/ Freies deutsches Kulturbund).

Z pramenti vyplynulo, ze zacalo postupné dochézet k preformulovani uméleckého profilu
puvodni tvorby uprchlych umélct z divodu malého pochopeni britskym obecenstvem,
které na moderni umelecké vyjadfovaci prostfedky nebylo zvyklé. Umeélci proto zacali
zafazovat nové naméty, napi. krajiny, portréty, zatisi. Snazili se tak vyjit vstiic svym
hostitelim a sledovali tim i vlastni prospéch (lepsi finan¢éni Gspéch pfi prodeji dél, tzn.
zlepSeni socialni situace).!

Po zacatku valky se puvodné pomérné sjednocend skupina ceskoslovenskych
a némeckych emigrantl rozd¢lila na dvé ¢asti podle statni prislusnosti. Hlavnim diivodem
bylo odli§né vnimani uprchlikii z Némecka a z Ceskoslovenska britskyma o¢ima. Zatimco

17 Vice k jednotlivym organizaci srov. Zuzana DUCH}(OVA, Zn. Nova existence. Ceskoslovensti a némecti
protihitlerovsti vytvarnici v britském exilu (1933—1945), Ceské Budgjovice 2025, s. 113-120.

18 K pojmu kulturni Sok vice srov. Barbora PUTOVA, Kulturni Sok, in: Encyklopedie migrace. Data, fakta,
pribehy ze svéta v pohybu. <online 2018-03-06> Dostupné z: http://encyklopedie.org/kulturni-sok/.

19 Srov. napt. AdK, Heinz-Worner-Archiv, Erich-A.-Bischof-Archiv;, Bundesarchiv Berlin (dale BArch.), FGLC,
S 239/ 6/ 1495, Zirkular Fiir Tschechische Fliichtlinge.

20 Vice k jednotlivym organizacim srov. Zuzana DUCHKOVA, Zn. Novd existence. Ceskoslovensti a némecti
protihitlgrovfti vytvarnici v britském exilu (1933—1945), s. 125-130; Charmian BRINSON — Richard DOVE —
Anna MULLER-HARLIN, Politics by Other Means. The Free German League of Culture in London 1939—1945,
London 2010.

21 Zuzana SKOREPOVA, Prezentace a sebeprezentace ceskoslovenskych a némeckych vytvarnych umélci
v exilu ve Velké Britanii béehem druhé svétové valky, in: Blanka Soukupova — Roza Godula — Weclawowicz —
Miroslav HROCH (edd.), Spole¢nost ¢eskych zemi v evropskych kontextech: ¢eské evropanstvi ve srovnavacich
perspektivach, Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, 2012, Urbanni studie, s. 228-236;
Cordula FROWEIN, Ausstellungsaktivititen der Exilkiinstler, in: Hartmut Krug — Michael Nungesser (edd.),
Kunst im Exil in Grossbritannien, 1933-1945, Berlin 1986, s. 35-49.
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Cechoslovéci se prostiednictvim svych politickych reprezentantii a nasledného uznéani
exilové vlady stalo partnerem Velké Britanie v boji proti nacistickému Némecku,?? némecti
umélci se i ptes své protihitlerovské smysleni ocitli v internaci na ostrové Man a v Kanadé,
nebot’ byli vnimani jako nepfatelsti a nebezpecni cizinci a ptipadni $pehové.? Z vyzkumu
jasné vyplynulo, Ze prave tyto dva zlomové body (internace Némct a uznani ¢eskoslovenské
exilové vlady) vsak zapficinily dalsi vyvoj existence uprchliki v emigraci, a predevsim
shodné ovlivnily upozadéni jejich ,,umélecké identity” pred identitou statni, ktera se
do té doby projevovala velmi opatrné. U nékterych umélct se kromé toho prohloubilo
jejich vnitini vykofenéni.

Hlavnimi internacnimi tabory byly Hutchinson Camp, Central Promenade Camp
v Douglasu a Onchan Camp. Z divodi nedostacujici kapacity byli néktefi uprchlici
odvazeni do Australie a do Kanady, kam byl pfevezen i Heinz Worner a Kurt Lade. Erich
A. Bischof, John Heartfield a napf. i Fred Uhlman zdstali na ostrové Man, Ludwig Meidner
byl internovan nejdiive v Huyton Camp u Liverpoolu a po néjaké dobé byl prevezen téz na
ostrov Man. Na Karla Vogla a Bedficha Feigla se internace nevztahovala.

Internace nepiedstavovala vhodné feSeni uprchlické otazky. Predev§sim bcéhem ni
dochézelo k paradoxtim, kdy byli spoleéné¢ v jednom tabofe zavieni nacisté a jejich
sympatizanti dohromady s uprchliky, ktefi naopak pred nacisty utekli do Velké Britanie.
Kromé toho zde byl stale mozny scénat uspésného piepadeni Britanie Némeckem a poté
by se stala nasledna budoucnost vSech uprchlikt velkym otaznikem.?

Prvni mésice v internacnich taborech byli tézké predevsim kvili chovani samotnych
Britll. Ze vzpominek internovanych vyplyva, ze velmi Casto prisli o své véci, které se
jejich dozorcum hodily, a museli poslouchat rizné urazky,” ptestoze byli v oficialnich
dokumentech ubezpecovani o spravedlivém chovani ze strany vedeni tabori.?¢ Emigranti
byli sice pln¢€ zaopatieni, nemuseli se starat o ubytovani a stravu, stejné tak nefesili
finance, ale jejich rodinné vazby byly zpfetrhany, nebot’ zeny a muzi byli v tdborech
zvlast. S pribuznymi sméli mit pouze velmi omezeny pisemny kontakt. Stejn¢ tak jim
chybélo to nejdulezitéjsi, kvuli ¢emu odchazeli ze svych domovi — svoboda. Mnozi
uprchlici naprosto nechapali, pro¢ méli byt internovani, kdyz nezavdavali Britim zadnou
pii¢inu myslet si, Ze nestoji na jejich strané. Jako velkou nespravedlnost vnimali to, Ze byli
uznani jako ,,pro-Nazi* a ,,anti-British vale¢ni zajatci. V kanadskych taborech se s nimi
dokonce i tak jednalo, coz povazovali z logického diivodu pfedevsim zidovsti uprchlici

22 Jan KUKLIK, Vznik Ceskoslovenského ndrodniho v¥boru a prozatimniho stdtniho zrizeni CSR v emigraci
v letech 1939-1940, Praha 1996, s. 51; Edvard BENES — Milan HAUNER (edd.), Paméti 1938—1945, II.
Od Mnichova k nové valce a k novému vitézstvi, Praha 2008, s. 135.

23 Karl-Ludwig HOFMANN, Zur Geschichte der deutschen antifaschistischen Pressesatire, in: Hartmut Krug
— Michael Nungesser (edd.), Kunst im Exil in Grossbritannien, 1933—1945, Berlin 1986, s. 65-72, zde s. 66.

24 Birgid LESKE — Marion REINISCH, Exil in Grofbritannien, s. 147-561; Richard DOVE (ed.),
Totally un-English?: Britain's internment of , enemy aliens” in two World Wars, Amsterdam 2005,
s. 121-138; BArch. SgY 14/37, Emigration in verschiedenen Landern.

25 AdK, Erich-A-Bischof-Archiv, Nr. 30, Nr. 41.
26 DEA, NL K. K. Doberer, EB autogr. IV. A. 747a, An die Internierten auf der Insel Man.
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za velkou kiivdu.”

Pfes nesporné negativni dopady pfinesla tato povinnd izolace predev§im umélcim
n¢kolik necekanych vyhod. Mnozi zpfetrhali po pfichodu do Britanie veskeré kontakty
se svymi znamymi ze starych domovi a neméli o nich dosud zadné informace. Béhem
internace se vSak zacali setkavat s dosud neznamou skupinou uprchlikil, s jejiz pomoci
obnovovali ztracené znamosti a piatelstvi ¢i ziskavali informace o svych piibuznych ¢i
znamych. Internace zachranila mnohym i zivot, protoze po navratu do Londyna zjistili,
ze jejich obydli zniCily némecké bomby. Jelikoz nesméli zlstavat v kontaktu s vnéjSim
svétem, rozvinuly se navzdory vazné situaci panujici za zdmi tdbord mnohé piekvapivé
aktivity. Mezi né¢ patfila naptiklad tzv. ,, Lidovad univerzita“, pod jejiz zastitou se konaly
odborné prednasky na témata z riiznych oboru.”®

Predevsim pro Ludwiga Meidnera byla internace dulezitou udalosti, nebot’ se v taboie
Hutchinson poprvé setkal s dal§imi némeckymi umélci. On jediny ze zkoumanych
umeélct piisel do Velké Britanie rovnou z Némecka bez pomoci uprchlickych organizaci.
Po ptfichodu do Londyna se Meidner nestykal s uprchliky a nechtél se ani spolecné
organizovat. Prvni mésice byly pro néj velmi tézké z nékolika divodi. Byl oddélen
od sv¢é rodiny, nebot’ jeho manzelka byla ubytovana v jiném uprchlickém zatizeni a jeho
syn byl pfijat do péce u anglické rodiny. Sdm Meidner zil na pokraji chudoby, zivil se
no¢nim hlidanim mrtvych v marnici pfed jejich pohibem a kreslil jejich portréty podle
fotografii.? To ho uvrhlo do ur¢ité umélecké izolace a mnozi z umélci o jeho emigraci
ani neveédéli. Jak Meidner po valce uvadél, sam se dobrovolné stal anonymnim ¢lovékem
(,ein anonymer Mann geworden®?"). Pravé u n€ho se tedy nabizi moznost nazvat ho jako
internally displaced person, tedy DPs osobnost, ktera dale ztistavala ve své vnéjsi 1 vnitini
emigraci a tvofila pouze sama pro sebe.

Béhem internace zacal skicovat a kreslit své okoli, kazdodenni zivot v taboie a své
nov¢ nalezené pratele. Kdyz se dozvédél o planovaném propusténi uprchlikd z internace,
dokonce pozadal o prodlouzeni pobytu v tabofe, aby ztstal déle po boku svych souputnikti.
AZ po propusténi z internace, a predevsim po skonceni valky se mu podafilo zicCastnit
nékolika vystav.3! Zacal chodit na vychazky po Londyné se skicafem a vytvofil celou fadu
akvarelli s humoristickym a grotesknim podtextem.

27 Samotna deportace uprchlikii do Kanady probihala za velmi Spatnych podminek. Na lodich byli uprchlici
namackani, nesméli u sebe mit sva zavazadla, nemohli se nékolik dnli umyt a v piipadé¢ potieby
se jim dostalo jen zbézné 1ékatské péce. Srov. AdK, Heinz-Worner-Archiv, Nr. 56, Report on Conditions in the
Canadian Camps until February 1941 and Suggestions by Recently Returned Refugee Artists 8/4/41; Report
of an Eye Witness of the conditions in which anti-Nazi anternees were deported to Canada on Board S. Ettrick
July 1940.

28 AdK, Heinz-Worner-Archiv, Nr. 38; Jutta VINZENT, Identity and image: refugee artists from Nazi Germany
in Britain, 1933—1945, Weimar 2000, s. 44.

29 Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg (dale DKA), NL Meidner, Ludwig, 11,
B-3; Thomas GROCHOWIAK, Unter der Last des Leids — England 1939—1952, in: Ludwig Meidner, Aquarelle
aus dem Londoner Exil (vyst. kat.), Frankfurt am Main — Sachsenhausen: Galerie AK Hans-F. Sworowski, 1975.

30 DKA, NL Meidner, Ludwig, 1, B-9, Zeitungsartikel.
31 Tamtéz, B-9, Zeitungsartikel.
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Prameny ukazuji, ze po propusténi z internace byli némecti umélci ve velmi slozité
situaci, nebot’ museli Britim dokazat, Ze existuje i jiné Némecko nez to, proti kterému
bojuji ve valce. S ohledem na politickou identitu zkoumanych umélcti — Ericha A. Bischofa,
Kurta Ladeho, Johna Heartfielda a Heinze Wornera, ktefi sympatizovali s komunistickou
ideologii, byla jejich vize ,,nového* povaleéného Némecka zalozena na socialistickych
zakladech.? Tato linie byla zdiraziovana i v obsahu a koncepci vystav vlastni tvorby
¢i prezentace pivodniho, predvalecného Némecka. ,,Umélecka identita® tak byla do urcité
miry zastiiovana jejich statni identitou.

Ceskoslovenskym umélciim se naopak po zacatku valky oteviely podstatné
jiné moznosti nez jejich némeckym kolegim. Tim, Ze jejich zemé puvodu patiila
ke spojeneckym statim Velké Britanie, byli i oni povazovani za piatele, ktefi stoji
na ,,spravné® strané a kterym je nutno pomahat. Oni sami se pak mohli zcela sebevédomé
prezentovat na vefejnosti prostiednictvim vystav, které byly podporovany ¢eskoslovenskou
exilovouvladou,jejizuznanipredstavovalozasadnizlomvevnimaniceskoslovenskékomunity
uprchlikil. Umélci a jejich dila se stali sou¢asti propagace Ceskoslovenska v hostitelské zemi
a tim se nejsilnéjsi identitou stala stejné jako u némeckych kolegti identita statni ve vztahu
k masarykovskému Ceskoslovensku. Vystavy se staly uréitym symbolickym prostorem,
ve kterém dochazelo k urovani vazeb mezi vytvarniky a britskou spole¢nosti, k vlastni
sebeprezentaci a k vybéru i uréovani socialnich roli.

Na druhou stranu si ¢eskoslovensti vytvarnici vazili i Velké Britanie, kterd jim poskytla
azyl. Z dostupnych prament vyplyva, ze pfizptisobovali svou tvorbu jak novému publiku,
vychazeli vstiic predstavitelim ceskoslovenské exilové vlady tak nezapominali na svou
pivodni ,,uméleckou identitu“3* Tu vSak formovala jejich statni identita. Autorka se
domniva, Zze obé pak fungovaly v ur€ité symbioze a ke konci valky se opét zvyraznila
puvodni ,,umélecka identita®. Tim se ob¢ identity staly nejstabilnéjsi slozkou ze
zkoumanych identit.

Po skonceni valky stalo pfed umélci rozhodnuti, zda se navratit do své vlasti. I zde 1ze
vysledovatopétovnérozdéleni do skupin podle stati, ze kterych umélcipochazeli. Jak jizbylo
zminéno vyse, Némci, ktefi se aktivné podileli na aktivitach riznych uprchlickych spolkt
a klubt (Erich A. Bischof, John Heartfield, Kurt Lade, Heinz Worner), se n¢kolik let
(pfiblizné od roku 1942) pomérné intenzivné zabyvali otazkou navratu do ,,nového*
povale¢ného Némecka. Svou roli v jejich rozhodovani hrala téz politicka identita. VSichni
byli od pocatku své umélecké kariéry cleny KPD a valka jejich piiklon ke komunistické
ideologii jen utvrdila.

32 Zajimavym ptikladem byla vystava Allies inside Germany (Spojenci uvnitf Némecka), na niz se snazili né-
mecti uprchlici v Britanii ukazat odpor Némcu vuci Hitlerovi — zjednodusené feceno, ze Némecko nema zmizet
z mapy svéta. Podrobny rozpis jednotlivych sekci srov. BArch., S 239/1/1482, Allies Inside Nazi-Germany.

33 Velmi vyznamnou byla vystava uspofadana v Londyné v roce 1942 k vyroé¢i barokniho rytce Vaclava
Hollara, ktery byl prezentovan jako jeden z prvnich ¢eskych uméleckych uprchliki, kterému Velk4 Britanie
poskytla novy domov. Srov. P. L. Evropan Hollar, in: Cechoslovék 4, 1942, ze dne 3. 4., s. 6. Déle srov. Archiv
Ministerstva zahrani¢nich véci Ceské republiky, Londynsky archiv (dale AMZV, LA), Fe — Fin, kart. 19.

34 Srov. AMZV, LA, Osvéta, Vystavy, karton 367.
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Stranou stal Ludwig Meidner, ktery byl od poc¢atku emigrace v odlisné situaci. Jak jiz bylo
uvedeno, do Velké Britanie utekl rovnou z Némecka a dobrovolné se nechtél organizovat
v zadném spolku, tim padem se nezcastioval zadnych vetejnych prezentaci, kromé jediné
vystavy béhem internace na ostrové Man. Kromé toho byla pro né¢j daleko dulezitéjsi
prezentace jeho nabozenské (zidovské) identity nez jakakoli politicka angazovanost, coz
se projevilo i ve vybéru zapadni ¢asti Némecka pro navrat domu oproti jeho kolegtim, ktefti
se vratili do vychodni ¢asti Némecka.

Zda se Cechoslovaci zabyvali myslenkou na navrat domt jiz béhem valky, nelze
bohuzel kvuli nedostatku pramenti zjistit. Na jednu stranu méli daleko lepsi vychozi
pozici oproti svym némeckym piatelim a mohli si byt témér jisti, ze materialni Skody
v jejich ¢eskoslovenském domové budou celkem malé. Na druhou stranu si nemohli byt
jisti ptijetim lidi, ktefi prozili valku na okupovaném ¢eskoslovenském tizemi, a pfedevsim
zalezelo na rodinném zazemi, které by je doma ocekévalo. S ohledem na zidovsky pvod
obou umeélcti se dalo predpokladat, ze ¢lenové jejich tamnich rodin, o kterych neméli béhem
valky zadné zpravy, se stali obétmi holocaustu. Zda méli néjaké informace i o budoucim
vyvoji zidovské komunity v povale¢ném Ceskoslovensku, té nelze zjistit.>*

Karel Vogel ani Bedtich Feigl se tedy uz nikdy do své rodné zem¢ nevratili — zadny
z pramentl ani nenaznaduje, Ze by se o navrat do Ceskoslovenska pokouseli. S ohledem na
vek, ziskané zazemi a vSechny strastiplné zmény, které za posledni roky zazili, se rozhodli
zlstat v zemi, kterd jim poskytla azyl; oba zemieli v Londyné po letech pomérné uspésné
umeélecké kariéry v emigraci. Manzelka Bedficha Feigla to velmi trefné shrnula v jednom
povaleéném dopise: ,,Wir leben hier ruhig und hoffen, dass es so bleibt. Viel kann man ja
doch nach all diesen unzdihlige Schock’s mehr aushalten.*¢

Bediich Feigl zacal od roku 1944 pravideln¢ vystavovat v Ben Uri Art Gallery, ktera
se snazila ziskat sbirku dél zidovskych umélct a cilené a velmi velkoryse podporovala
exilové umélce zidovského pivodu. Feigl se dokonce stal az do roku 1959 ¢lenem jeji
Umélecké komise. Zemfel v Londyné v roce 1965.%

Karel Vogel se po vybombardovani svého ateliéru odstéhoval z Londyna
do zapadni Anglie a pusobil na dvou uméleckych Skolach v Liverpoolu. Do hlavniho
meésta se vSak s manzelkou vratil jiz v roce 1948 a vedl zde Gspé$ny sochaisky ateliér
na Camberwell School of Art and Craft. Béhem povale¢né obnovy Londyna ziskal nékolik
zakéazek na realizaci sochaiskych dél ve vefejném prostoru. Pravdépodobné nejznaméjsi
z nich s ndzvem Zahalena zena v londynské ¢tvrti Hammersmith vznikla kratce pied jeho

35 Zuzana SKOREPOVA, Malif Friedrich/ BedFich Feigl a jeho rodina, aneb Zivot mezi narody a metropolemi,
Ceské Budgjovice 2010. Diplomova prace. Jihoceska univerzita v Ceskych Budgjovicich, Filozoficka fakulta,
Historicky ustav. Vedouci prace doc. Dagmar Bliimlova, CSc., s. 14.

36 Archiv Narodni galerie, Nowak, Vilem (Willi) 1895-1977, ev. ¢. 118, Korespondence B. Feigl, Dopis
adresovany p. Reitler dne 25. 12. 1945.

37 Srov. podrobngji Rachel DICKSON — Sarah MacDOUGALL, Feigl v Anglii. ,, Moderni uméni je jako
Sputnik*, in: Nicholas Sawicki (ed.), Friedrich Feigl: 1884—1965. V Revnicich 2016, s. 214-221.
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smrti v roce 1961.%8

Po skonceni valky vznikla v Londyné kancelair (Riickwanderungsbiiro deutscher
Fliichtlinge), ktera méla zajistovat némeckym uprchlikiim podle jejich vlastni zadosti
zpateéni cestu do vSech zon Némecka. Situace vSak byla velmi nepiehledna, nebot’ nebylo
jasné, zda uprchlici potfebuji do jednotlivych zén vstupni povoleni a jestli je samotni
Némci piijmou. Organizace navrati do Némecka tak trvala vétSinou nékolik mésict az let.

Do sovétské zony, kterd se v roce 1949 pietvorila v NDR (Némecka demokraticka
republika, tzv. vychodni Némecko), se vratili tedy Erich Arnold Bischof, John Heartfield,
Kurt Lade a Heinz Worner. Po navratu byli umélci zdéSeni, protoze si nedokazali
ani v nejhorsich snech predstavit, jak bude Némecko vypadat. Berlin byl v troskach
a kazdodennost byla velmi odli$na od zivotnich podminek v britské emigraci.* Vétsina
se snazila velmi brzo zapojit do obnovy Némecka a zacala zastavat rizné vefejné funkce.

Erich A. Bischof se vratil do sovétské zony v Némecku v roce 1948. Usadil se
v Neuenhagenu u Berlina, jehoz se stal mezi lety 1948-1955 starostou. Az do 80.let
se snazil organizovat pod zastitou Ligy pfatelstvi mezi narody (Liga der Volkerfreundschaft
Organisation) vystavy v Berlin¢ a v Londyné. Zemiel v roce 1990 v Berling.*!

John Heartfield se vratil v roce 1950 do NDR pies Prahu, byl vsak pronasledovan kvuli
svym zahrani¢nim kontaktim. Dokonce se tésné vyhnul soudu za velezradu. Nakonec
mu bylo umoznéno v uréitém omezeném mnozstvi dal tvofit a se svym bratrem zalozil
vydavatelstvi Werkstatt H&H. Rok pied smrti zacal pfipravovat svou velkou retrospektivni
vystavu v Londyné. Zda uvazoval o nové emigraci, zstane jiz nezodpovézenou otazkou.
Zemfel v roce 1968 ve vychodnim Berling.*?

Kurt Lade aktivné spoluorganizoval navraty svych kolegti do vychodniho Némecka, do
kterého se vratil v roce 1949. Podilel se na obnoveni berlinské akademie uméni, pisobil
v pamatkové péci a od roku 1958 se stal umélcem na volné noze. Nékolikrat navstivil
Ceskoslovensko. Zemiel ve vychodnim Berling v roce 1973.4

Heinz Worner ptsobil v ramci FGLC az do jeho konce v roce 1946. Téhoz roku odvezl

38 Milos MINARIK, Sochar Karel Vogel, in: Mezery v historii. Sbornik pispévkii ze sympozii spolecnosti pro
¢eské a némecké uméni a déjiny uméni, konanych v letech 20042009 v ramci Festivalu uprostfed Evropy — Mitte
Europa v Chebu, Cheb 2010, s. 127-131; ,,Avantgarda inspirovana klasicismem.* Sochu ¢eského autora Karla
Vogela v Londyné ¢eka rekonstrukce, <online 2025-07-21> Dostupné z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/avantgarda-
-inspirovana-klasicismem-sochu-ceskeho-autora-karla-vogela-v-londyne-9089912.

39 BArch, DY 30/ 2/ 11/ 189, SED, Abt. Kaderfragen Riickfiihrung von Emigranten aus England.
40  Freya MULHAUPT, Der Lauf der Dinge. Exil und Riickkehr kommunistischer Kiinstler,

in: Hartmut Krug — Michael Nungesser (edd.), Kunst im Exil in Grossbritannien, 1933-1945,
s. 73-82, zde s. 78.

41 Bischof, Erich, online, dostupné z: http://hansopac.slub-dresden.de/Nachlassverzeichnisse/Bischof,Erich.pdf
(cit. 1. 6. 2025).

42 Podrobngji srov. John HEARTFIELD, Der Schnitt entlang der Zeit. Selbstzeugnisse. Erinnerungen.
Interpretationen, Dresden 1981. Anna SCHULTZ — John HEARTFIELD: A4 Political Artists Exile in London, in:
Diana Dethloff — Tessa Murdoch — Kim Sloan — Caroline Elam (edd.), Burning Bright: Essays in Honour of David
Bindman, London 2015, s. 253-263.

43 Podrobngji srov. Manfred TSCHIRNER, Kurt Lade 1905-1973: Exil in Prag und London (vyst. kat.), Berlin 1985.
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vétsinu dochované agendy FGLC s sebou do Berlina, kde se uplatnil jako sochaf na
pedagogické Skole a poté na umélecké skole v Berliné-Weissensee. Od roku 1957 pracoval
volné pouze v ramci Svazu vytvarnych umélci Némecka (Verband der Bildenden Kiinste
Deutschlands). Zemfel v roce 2008 v Berling.*

Jak bylo zminéno vyse, jediny, kdo se z némeckych umélct vratil do zapadni ¢asti
Némecka, do NSR (Némecka spolkova republika), byl Ludwig Meidner. Ke konci valky se
v Britanii zacal vice vefejné angazovat a stejné jako Feigl zacal vystavovat v Ben Uri Art
Gallery. Do NSR se vratil sam az v roce 1953 po rozvodu se svou zenou, kterou zanechal
v Londyné. ,,Ich weiss nicht, ob Deutschland noch der Ort sein kann, wo Juden in grosserer
Zahl existieren und mitarbeiten kénnen. Aber ich selber kann nur leben, wo man Deutsch
spricht und schreibt: noch immer liebe ich das, da ist nichts zu machen! (...) und so hofe
ich, den Rest meiner Erdentage hier zu verbringen und nicht gendtigt zu sein, von neuem
indie Emigration zu gehen,* napsal Ludwig Meidner v dopise svému ptiteli Dr. Buchholzovi,
jehoz znéni bylo uvetejnéno v roce 1957 v uméleckém ¢asopise Das Schonste.*s Dale byl
umélecky aktivni. Zemftel v roce 1966 v Darmstadtu.*¢

Po prvotnim nadSeni z navratu do vlasti se museli pfedevsim umeélci ve vychodni ¢asti
Némecka pozastavovat nad dal$im vyvojem jejich ,,nového™ Némecka, které se lisilo od
jejich puvodni vize. Tato skuteCnost by si zaslouzila vlastni vyzkum, je vSak jiz mimo
avizované téma této studie.

Visual Artists on the Borders of “Interstice.” Emigration of Artists in Great Britain during World War 11
(Summary)

The study presented research that had long focused on a specific group of Czechoslovak and German visual
artists (Oskar Kokoschka, Ludwig Meidner, Erich A. Bischof, Bedrich Feigl, John Heartfield, Heinz Worner, etc.)
in exile in Great Britain during World War I1. The research questions mainly concerned the dynamically developing
dis/continuity of self-identification of individual actors in certain periods during the war (e.g., the internment
of German-speaking refugees on the Isle of Man and in Canada). The author also focused on the theme of the
identity of individual artists within the category of Displaced Persons as perceived by the artists themselves.
For some, internal or external uprooting became the subject of their artistic work, while others deliberately left
this topic in the background. This is also related to the assessment of their status as DPs by the official British
authorities. A similar view is taken of British society's relationship to this group of newcomers, who changed
the image of ,,good old England.* Using methodological inspirations from historical anthropology, approaches
applied in exile research, and identity theory, the impact of extensive historical change on the personality and
, artistic identity* of the above-mentioned artists was examined. In this context, their lives before emigration and
their different post-war fates were also outlined.

Pouzité zdroje:

44 <online 2018-03-04> Dostupné z: ttp://www.exilarchiv.de/DE/index.php?option=com_content&view=
article&id=1268%3 Aworner-heinz&catid=24&lang=de

45 Srov. DKA, NL Meidner Ludwig, Besuch bei Ludwig Meidner, I, B-2. Zeitungsartikel: Das Schonste. 1957,
¢. 5.

46 Michael NUNGESSER, Die bildenden Kiinstler im Exil, in: Hartmut Krug — Michael Nungesser (edd.),
Kunst im Exil in Grossbritannien, 1933-1945, s. 27-34, zde s. 32.
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